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INTRODUCCION

n quién no le ha surgido alguna vez la idea de escribir un
6 ‘ N cuento o una novela? En algin momento de nuestra
vida, hemos conocido una historia que nos sorprende,
un hecho que marcé parte de nuestro camino, una persona que era muy
distinta de todas y que nos impacté conocer, una anécdota que nos
parecié fuera de lo normal, o bien una pelicula, una serie o un libro que
para nosotros merecia otro final o quisiéramos que continuara.
Laficciénylacreaciéon de ficciones no sélo estan reservadas alectores
especializados o a los grandes escritores. Todo ser humano experimenta
la emocién de vivir mundos paralelos a través de la imaginacién o el
suefio y, aunque no todos tenemos aficién por escribir nuestras vidas,
las de otros o las que nos hubiera gustado vivir, la escritura creativa y
libre permite recuperar las posibilidades de la existencia y gozar con la
emocion estética de la que estd impregnada la creacién literaria. José
Antonio Marina en su espléndido libro La magia de escribir sefala que:

Escribimos para darnos cuenta de lo pensamos y sentimos.
Para que se abran los caminos. Para tender un puente entre el
pasado y el futuro, para dejar nuestra huella como el hombre
primitivo la dej6 en las profundidades de su cueva, para crear,
es decir, para hacer que algo bello que no existia, exista (Marina,
2008: 135).

ParaelColegiode Cienciasy Humanidades,y en general para cualquier
bachillerato universitario, es fundamental formar a sus estudiantes en la
escritura, pues favorece en ellos una expresién adecuada y precisa de
pensamientos, emociones y puntos de vista.

La habilidad de la escritura se logra no sélo con el habito de escribir,
sino también toma como fuente la lectura que nos ayuda a incrementar
el vocabulario, a advertir estrategias para redactar convencionalmente,
a ampliar nuestro conocimiento de las cosas, y a fundamentar nuestras
ideas.
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Por ello, el saber escribir es una herramienta que necesitamos
aprender y dominar para interactuar adecuadamente con los demas, tanto
en ambitos sociales y académicos, como personales.

En particular, la escritura creativa hace que recuperemos el placer para
producir textos como expresién y comunicacién, a fin de perder el miedo
a la hoja en blanco que equivale a la frase “no sé qué decir’. También
nos ayuda a descubrir y valorar nuestros puntos de vista sobre asuntos
de la vida, asi como a tratar de entender a los demas en sus acciones y
convicciones. Todo humano es creativo, sélo que a veces lo olvidamos.
Al enfrentarnos con la escritura a partir de un texto literario, en que la
creatividad debe resurgir, el polvo de la imaginacién ejercida en el pasado
a veces nos demandara paciencia y disciplina.

La variacién creativa entonces rescata nuestra capacidad de revivir
experiencias o imaginarlas, para plasmarlas en el lenguaje escrito que no
tiene por qué ser aburrido, aunque si requerira de tiempo y atencién, en
beneficio de un sentimiento de legitima satisfaccién personal por una obra
realizada por nosotros mismos y que proyecte lo que somos, sentimos e
imaginamos.

La variacién creativa es el titulo la segunda unidad de la asignatura del
Taller de Lectura, Redaccién e Iniciacién a la Investigacion Documental
(TLRIID) I, y representa uno de los recursos mas productivos a través de
los cuales el alumnado puede relacionarse vividamente con texto literario.

Pedagdgicamente, el aprendizaje en contenidos conceptuales, a través
de la variacién creativa, se logra cuando el lector comprende que una
obra es el resultado de la interaccién de todas sus partes, valorando la
trascendencia y efecto de cada una de ellas: la sintaxis o secuencia bésica
de la historia, la voz del narrador que la presenta, interviene, calla o cede a
través del didlogo o la intervencién de otras voces.

Los contenidos procedimentales se adquieren cuando el alumno
selecciona un elemento o un recurso de la obra literaria como objeto de
su interés, determina con qué otro elemento del mismo paradigma desea
modificar la obra, evalla los probables efectos que se generardn al entrar
el nuevo elemento y aplica el cambio con precisién y cuidado.

Finalmente, los contenidos actitudinales se ven ampliamente atendidos
cuando se rebasa una actitud pasiva o meramente receptiva de la obra
literaria, para adoptar una fase creativa y critica que suscite una especie de
polémica entre el autor y el lector, entre lo lefdo y lo escrito o, como indicara
Cortazar (2001:99) en su novela Rayuela, abrir la “posibilidad de hacer del
lector un cémplice, un camarada de camino, simultaneizarlo, puesto que la
lectura aboliré el tiempo del lector y lo trasladara al del autor”.

En un sentido amplio, la variacién creativa es un recurso Util, no



s6lo para las materias que integran del Area de Talleres de Lenguaje
y Comunicacién, sino también para aquellas que pertenecen a las
ciencias sociales, como las asignaturas de Historia Universal e Historia
de México. La variacién creativa de cuentos y novelas breves con un
trasfondo histérico, o incluso bajo la tematica de obras pictéricas,
pueden ser un aliciente para verificar de manera lddica conocimientos
adquiridos y motivar la interacciéon con los mismos a través de la
creatividad de los jévenes estudiantes.

La variacién creativa es una actividad sumamente atractiva para
nuestros alumnos, ya que los hace sacar al escritor que llevamos dentro.
Al interactuar con un texto literario para continuarlo o transformarlo, el
estudiante aprende que aquél no es algo cerrado ni concluido, sino la
base para desplegar su imaginacién y compartir un punto de vista.

En el caso del Taller de Lectura, Redaccién e Iniciacién a la
Investigacion Documental (TLRIID) |, la variacién creativa es el medio
a través del cual el alumno tiene la posibilidad de intervenir no sélo con
la lectura de los textos narrativos (el cuento y la novela), sino participar
en ellos con su propia creatividad. Dicho proceso no es tan sencillo,
pues se trata, como hemos dicho en lineas anteriores, de que el alumno
identifique, valore, explore y exponga una propuesta propia basada en
un texto literario.

Un cuento, por ejemplo, da cuenta de una serie estrategias creativas
en los alumnos: su solucién frente a un problema determinado, acaso
originado por la ficcién; su inicio en una habilidad poco cultivada en la
escuela como lo es la escritura literaria y que despliega la imaginacion
que ha quedado un tanto empolvada desde la infancia.
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OBIJETIVOS

La presente monografia es un acercamiento inicial, pero suficiente, que intenta
contribuir a la mejor ensefianza y aprendizaje de un género textual, en este caso,
a lo que el Plan de Estudios Actualizado aprobado en 2016 (PEA, 2016) del
TLRIID, refiere como una “variacién creativa”. Asi, entre otros, nuestros objetivos
son:

1. Exponer qué se entiende por variacién creativa y sus beneficios en el
aprendizaje de la literatura y de la escritura en general.

2. Advertir la importancia de la estructura general de un relato, como base
de la variacién creativa.

3. Compartir algunas técnicas y procedimientos que se pueden emplear
para apoyar a los interesados en la escritura de una variacién creativa.

DEFINICION

En general, podemos entender la variacién creativa como la intervencién
escrita del lector, a partir de un texto literario o una obra artistica, en que
se realiza una modificacién de alguno de sus elementos o recursos, con
el propdsito de apreciar los efectos de sentido que todo proceso creativo
envuelve.

Dentro de la programacion de los talleres de creacion literaria,
encontraremos que siempre se abre un apartado para ejercitar la escritura
creativa, para lo cual el coordinador del taller suele presentar algunos
recursos o elementos que sirvan como motivo o desafio para lograr en sus
discipulos un tipo de produccién mas perfilada y, tal vez, més madura.

Entre este tipo de ejercicios aparecen aquellos en los que se solicita la
reescriturade un cuento, modificando algunos de sus elementos o funciones,
por ejemplo: cambiar de género al protagonista, modificar el punto de vista
del narrador, actualizar o regionalizar el habla de los personajes, reinsertar
la historia en otro contexto espacio-temporal, entre otros muchos.

En este sentido, lo que se denomina “la variacién creativa” en el PEA
del TLRIID 2016 debe entenderse como un recurso didactico. No existe
una denominacién convenida o un término consensuado del que podamos
buscar una definicién precisa o univoca, sino que, en todo caso, se trata de
una denominacién explicativa del tipo de escrito al que se aspira que los
estudiantes logren como producto de su lectura de narraciones revisadas
en clase como cuentos y novelas, con una actitud propositiva.



Asi entendida, la variacién creativa favorece una relacién doble con el texto literario
pues, un lado, exige una lectura cuidadosa para apreciar todos los elementos que la
integran y, por otro, permite la intervencién del alumno en una re-composicién de la obra.

La variaciéon creativa no es hacer creacion literaria del todo, pues no se trata de
escribir un cuento o una novela con base en algunas pautas de creacién que se nos
ocurren. Como hemos sefialado, la variacién creativa esté delimitada por el contexto
didactico del que surge y como tal obedece a un propésito especifico: lograr que los
alumnos “elaboren una variacién creativa, con elementos tomados de la lectura y el
andlisis de cuentos y novelas, para el reconocimiento de los recursos narrativos” (TLRIID
PEA, 2016: 24).

Con base en lo anterior, la intencién de la variacién creativa no es que los alumnos
escriban obras literarias, sino que muestren un conocimiento, al mismo tiempo que
juegan con las posibilidades de la ficcién, la lengua materna y la escritura.

Por ello, es importante que el profesor determine qué elementos de la tematica le
interesa que el alumno ensaye a través de una variacién creativa, a fin de que éste
demuestre su conocimiento ludico pero profundo del tema.

Si bien la variacién creativa puede hacerse sobre una obra perteneciente a cualquier
género literario, a saber, la poesia, el teatro o la narracién, en esta monografia hemos
optado por tomar este Ultimo como modelo.

LA NARRACION

De acuerdo con el Diccionario de la Real Academia de la Lengua, la narracién es
accién y efecto de narrar; comprende tanto el proceso en el que se va narrando y, por lo
tanto, desde este sentido, no implica su conclusién o acabado total, sino la posibilidad
reiniciar un proceso, esto es, de regresar a lo escrito, ya para corregirlo, complementarlo,
deshacerlo y rehacerlo. Por otra parte, también comprende su efecto, porque implica
que lo escrito bajo la idea de narrar o de contar algo, es también la narracién ya viviente,
concreta y acabada de un determinado momento. Por lo tanto, la narracién adquiere
existencia, desde el momento en el que se piensa, es configurada en la imaginacién, y
mas aun cuando es concretada en palabras dichas o escritas.

Cabe aclarar que la narracién es, antes que un género literario, una forma del
discurso comunicativo cotidiano; es decir, cualquier hablante adquiere la narracién, como
un género socialmente impuesto, en tanto que es un requisito para dominar su lengua
y comunicarse adecuada y correctamente con los demds, a saber, como expresion
organizada y convenida socialmente para expresar algo de la realidad. En pocas palabras,
aquello que la realidad expresa en la narracion, es no sélo la accién, sino una secuencia
mental capaz de ser verbalizada en un conjunto de acciones seriadas enunciables, esto
es, jerarquizadas mental y verbalmente.
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A pesar de que hoy nos pueda parecer sumamente obvia la necesidad del criterio de
jerarquia en la narracién, no es lo es tanto. Basta con recordar o ver algunos programas
educativos en los que se presenta una historia, con una secuencia de acciones, en la
mayoria de los casos con un mensaje de conducta o moraleja, y donde lo importante es
que el nifio distinga e identifique qué accién precede o sigue a otra. Lo que se ensefia
al estudiante entonces no es tanto la secuencia de acciones de esa trama en particular,
irrepetible y Unica, sino a la trama como representacién de una Iégica de acciones. Esta
|6gica es la jerarquia o el criterio de organizacién fundamental de toda narracién.

Con base en lo anterior, pueden inferirse tres aspectos esenciales en el aprendizaje
de la narracién que merecen resaltarse: en primer lugar, que el acto de narrar no es
innato, sino adquirido y aprendido socialmente. En segundo lugar, que dicho aprendizaje
forma parte esencial de todo ser humano en sociedad, porque le permite organizar
su pensamiento para comunicarse con los demés. En tercer lugar, que también en la
narracion subyace un juego de destreza del pensamiento, es decir implica una légica vy,
por lo tanto, la narracién, en su produccién, es una forma de ordenar o codificar y, en su
recepcion, de decodificar o interpretar un pensamiento.

En consecuencia, en toda narracién lo més evidente y necesario seré encontrar una
determinada I6gica de las acciones. Al decir, una légica, subrayamos que no existe una
dUnica, sino una entre un conjunto de posibilidades de organizacién de acciones. He
aqui una de las partes mas interesantes de la narracion y tal vez de todo texto, poema,
ensayo, articulo: armar y descubrir la I6gica de un texto. A esta légica muchas veces se le
llama estructura. Aunque no necesariamente todas las estructuras son légicas, lo cual
ameritara una discusién posterior.

Las logicas mas usadas en los textos suelen usar el esquema de lo particular a lo
general, de lo general a lo particular, de lo conocido a lo desconocido, de lo desconocido
a lo conocido, de lo mas lejano a lo més cercano en tiempo (antes y después) o en lugar
(aquiy alld) y viceversa (hoy y antes, alld y aqui).

Esta légica que casi siempre nos parece muy clara, no siempre es tan evidente. En
los textos referenciales informativos, por ejemplo, en la noticia, primero se parte de
elementos descriptivos que sitdan y dan cuenta de un hecho: cuando, dénde, qué, cémo
pasé, para luego insertar el hecho central en un radio de reflexién mas amplio y que
representa el porqué pasé. En las narrativas més personales, como los diarios de vida,
es comun observar una evaluacién general del hecho, antes que su secuencia: “Hoy fue
el peor dia de mi vida, todo empez6 cuando...” y esa secuencia se ordena en la légica
de lo més lejano y lo mas reciente, o bien del momento en el que todo sucedia como de
costumbre hasta las consecuencias de un hecho que modificé nuestro humor en el dia.

Por dltimo, es importante subrayar que, asi como la narracién no es exclusiva
del cuento y la novela, tampoco lo es de la prosa, pues en diversos poemas podemos
encontrar una légica de narracién sin que ésta sea un subgénero de la narrativa. '

1. Desde los poemas épicos de antaio, hasta romances relativamente modernos: “La nifla de Guatemala”, los
romances de Garcia Lorca, entre otros.



EL SENTIDO DE LA NARRACION

Formar un gusto y apreciacién sobre la obra artistica no es nada sencillo. Significa todo
un trabajo de formacién y valoracién de logros advertidos por el lector o critico que
obedecen a ciertos cdnones o registros de moda: las tematicas sociales, econdmicas o
psicolégicas, entre otras.

Hemos dicho ya que la narracién es una forma de comunicacién que utilizamos
recurrente y necesariamente en nuestra vida cotidiana. Pensemos ahora en el porqué o
cuando nos vemos en la necesidad de narrar.

Muchas veces, narramos para justificar una accién (afortunada o desafortunada)
fuera de nuestra cotidianidad, dar un testimonio, compartir una historia que nos parece
relevante o explicar un hecho de trascendencia. En pocas palabras, dificilmente puede
decirse que existe una narracién por y para si misma, sino que ésta es subsidiaria de
otros fines que son propésitos sociales. Por lo que nuestra narracién, en la ficcién, tiene
también que tener, para engarzar al lector en un mundo posible, una posibilidad de
sentido, y ello se llama verosimilitud.

Sin embargo, esto no debe confundirse con lo que se conoce como motivacién
personal del autor, quien tal vez escriba porque de otra forma se suicidarfa, como afirmaba
Goethe al terminar de escribir su Werther, o bien para que sus amigos lo quieran mas,
como comentaba Garcia Méarquez. Lo que nos interesa, en todo caso, es la motivacion
narrativa: el autor determina un narrador que es el ente que presenta una historia y a
ese narrador se le exige tener, de una u otra manera, una légica tanto en lo que cuenta,
como en por qué lo cuenta. Asi como en la vida real y cotidiana nadie narra por narrar,
el narrador de una historia debe tener una intencion, un propdsito, una blsqueda propia
revelada u oculta de su narracion.

Innegablemente en toda historia hay un mensaje mas alld de la sucesion de eventos,
hay ganchos o amarres con la vida social o real de las personas. Alguien quiere contar
una historia porque le parece la mas bella, como la de Hans Castorp en La montafia
maégica; porque es necesario liberar una culpa como Juan Carlos Castel en E/ tunel,
porque le permite recuperar el sentido de la existencia como el narrador de En busca
del tiempo perdido; o porque quiere demostrar la naturaleza leve o pesada de los seres
humanos como en La insoportable levedad del ser.
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EL NARRADOR

Ahora bien, hemos dicho también que hay diversas ldgicas posibles pero lo que nos falta
agregar es que éstas dependen en gran medida del narrador, quien no necesariamente
tendré que tener la misma l6gica que el lector, aunque es argucia del autor dar elementos
suficientes de reconstruccién de una I6gica estética. En otras palabras, todo narrador
de la ficcién puede, como cualquier narrador posible de la realidad, tener intenciones
y limitantes. Una narradora ansiosa, impulsiva, nerviosa, presionada, temerosa ante
hechos desconcertantes narraréd de una manera distinta a la objetividad como ocurre en
la novela breve Otra vuelta de tuerca de H. James. Lo mismo ocurre cuando el narrador
sufre de un retraso mental como en £/ sonido y la furia de W. Faulkner o bien de un tipo
de autismo como en E/ curioso incidente de un perro a media noche de Mark Haddon.

Por ello, ademéas de la secuencia de acciones, seréd necesario que el autor decida
al menos momentaneamente durante su narracion, quién y cémo sera su narrador y
por qué narraréd la historia que se estd a punto de contar. Esta decisién es fundamental
porque una vez terminada la historia, la Iégica que un lector agudo buscaré de inmediato
es la de la coherencia del narrador, antes que la de los personajes, por ser él quien le
presenta la historia.

Por otra parte, las acciones, y no una Unica accién, son el componente fundamental
de la narracién. La historia es una secuencia u organizacién secuenciada de acciones
que —como dijimos—, suponen cierta I6gica. En muchos de los casos, esta l6gica esta
organizada de acuerdo a un hecho que modificé una conducta o, lo que es casi lo mismo,
un evento que permitié un aprendizaje. Aqui evidentemente hay diversos grados y fines
de aprendizaje. El bildungsroman, también llamada novela de formacién, es la historia
que sigue a un personaje desde su infancia, y a través de su desarrollo y adultez. El
ejemplo tipico, aunque previo a su denominacion, es E/ lazarillo de Tormes, o bien en el
siglo XX El retrato de un artista adolescente de James Joyce, o méas recientemente £/
guardian entre el centeno de Salinger, o La sombra del viento de Carlos Ruiz Zafén. En
estos casos, los protagonistas aprenden a lo largo de su vida, crecen fisica, psicolégica
y socialmente.

Algunas veces veremos que estos aprendizajes tratan de incidir de maneras mas
honestas a modo de cuestionamientos de conductas sociales adquiridas, aunque muchas
veces contraproducentes, como en la Rebelién en la granja de Orwell, o de esperanzas
en la tecnologia futura como en la equivoca manipulacién genética de Un mundo feliz de
Huxley, o de la confianza en la disciplina mas estricta como formativa de buenos y felices
ciudadanos en La ciudad y los perros de Vargas Llosa.

Una vez que se ha decidido el porqué y para qué del narrador y de la historia, su
armado establece una secuencia de acciones, cuya l6gica en el texto no necesariamente
debe ser del todo trasparente.



SECUENCIA BASICA DE ACCIONES NARRATIVAS

Las acciones en la narrativa obedecen a un orden légico que garantizan el sentido de
la historia. Las secuencias en que se organizan dichas acciones son: situacién inicial,
ruptura de equilibrio debida a un conflicto, desarrollo, desenlace y final.

Iba caminando (como siempre) cuando de repente (evento extraordinario), yo pensé
(generacion de expectativas, en el mismo sentido de los acontecimientos) pero
(complicacién, cambio de fortuna), entonces tuve que (momento decisivo), de esta
manera (actitud resolutiva), finalmente llegué aqui (situacién final).

La situacién inicial es la presentacion de un “como siempre”, “como todos los dias
de esa época’, “como todas las horas de ese dia". Es decir, supone una cotidianidad,
estabilidad, tranquilidad y a veces felicidad. Presume lo conocido, a partir de lo cual
se pueden elaborar deducciones sencillas.

La funcién principal, el para qué de la situacién inicial, tiene por ldgica el
contraste. Lo necesario antes del hecho fundamental. La diferencia y, en algunos
casos, la oposicién son y han sido parte de las tramas de la literatura antigua. Por
ejemplo, Aristételes al hablar de los tipos de trama en las tragedias, otorgaba a éstas
la categoria de complejas si en ellas se incluia un cambio de fortuna o peripecia,
esto es, que la situacion cambiara de manera radical y en sentido contrario a como
venian ocurriendo las acciones. Una situacion inicial suficientemente armada debiera
permitir al lector comprender la |6gica de contraste u oposicién que vendra en el
conflicto que constituye el trasfondo del porqué de la historia.

La situacion inicial sirve, en muchos casos, para crear empatfa con el lector, pues
la descripcion de un ambiente de equilibrio es semejante a la cotidianidad vivida por
todos: “Observa, lector, ésta es una historia de un tipo tan comin como ti o como yo,
pero al que ocurrirdn hechos tremendos”.

Por ello, en muchos casos, las acciones de la situacion inicial suelen tener como
funcién caracterizar al personaje, al ambiente o a la época, es decir actian como
elementos contextualizadores. Se trata de acciones con funcién descriptiva, no
esenciales a la estructura de la historia, pero con un propdsito indicial, es decir,
se trata de pistas que no son gratuitas que nos ayudaran a comprender mejor
los motivos de las acciones. “Lo bueno, si breve, dos veces bueno” se dice en el
Quijote. Por lo que el autor debe ahorrar las descripciones obvias de un tipo de
conducta relativamente deducible, sin renunciar a una caracterizacién que presente
a esta situacién como propicia. De manera ilustrativa, contrastemos las siguientes
caracterizaciones:
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a) Este era un mendigo que pedfa limosma

b) Este era un mendigo que pedia limosna a la salida de la Basflica de los
Remedios

a) Vestia con harapos

b) Vestia con holgado pantalén a cuadros que cefiia con un viejo cinturén que habia
conseguido en el basurero de Xochiaca.

Observemos cémo las caracterizaciones de a) son gratuitas y no contribuyen a especificar
a nuestro personaje, las de b) aportan informacién de verosimilitud.

La situacién inicial es la parte de la historia que favorece el pacto del lector en la
ficcién del espacio, el tiempo y el personaje, y donde es fundamental el dominio de la
adjetivacion que no necesariamente se restringe a los adjetivos, sino a las construcciones
de caracterizacién de un objeto, sujeto o sustancia concreta o abstracta, esencial para
nuestra historia.

Es importante no confundir la situacién inicial sélo con el espacio y su descripcién,
pues incluso éstos pueden ser paulatina e inteligiblemente distribuidos, sobre todo si
éste es el lugar Unico de la historia o donde ésta predomina, como en E/ Apando de José
Revueltas.

La funcién de la situacién inicial en la historia es esencialmente, por lo tanto, el
momento, el espacio y, sobre todo, el punto o la razén justificante del porqué se plantea
esta historia como valiosa, importante.

Ademas de lo anterior, una situacién inicial siempre esta presentada desde algin foco
dirfamos —para hacerlo mas entendible a nuestros ojos del siglo XXI-, dénde se coloca
la camara, desde dénde se ubica el narrador, que no necesariamente tiene que tener
todos los puntos de observacién. Tal vez, siguiendo nuestro ejemplo de la Basilica de los
Remedios, colocariamos el foco en lo que la Virgen de los Remedios veria, aunque ella
no sea la narradora, y que serfa muy diferente de cuando una mujer de asidua asistencia
al recinto llega a buscar al confesor para purgar con urgencia su culpa, o bien la de
hombre que se dedica al aseo del templo. Ninguno de estos tres focos es el mismo y es
esencial encontrar un buen foco de inicio, para saber qué decir y qué elementos incluir
u omitir en la situacion inicial.

Algunas veces, sobre todo en las narraciones que implican una blsqueda o reto, la
situacion inicial también plantea una advertencia, casi siempre como recurso de prolepsis
o de adelanto, para anunciar una norma social que no debe ser trasgredida, siendo
entonces el resto del relato, la explicacién de las consecuencias de dicha transgresion.
Por ejemplo, Caperucita es una nifia que vive con su madre quien le pide lleve comida
a su abuela enferma. La madre le advierte que debe tomar el camino corto para evitar
peligros, pero dicha advertencia es transgredida por Caperucita y, gracias a ello, hay una
historia que contar.

Por dltimo, es importante subrayar que la situacién inicial se llama asi por la I6gica de
los eventos, no por el lugar que ocupa en el texto, es decir, un cuento, una novela o una



obra dramatica no necesariamente comienzan a los ojos del lector, en la situacién inicial.
Esta puede ser postergada para los fines de la intriga o suspenso que quiere lograr el
autor en su obra. A veces incluso, la situacion inicial puede estar sobreentendida, siempre
y cuando el conflicto sea lo suficientemente claro como para permitir su induccién por
el lector.

La funcién del conflicto es poner en crisis el poder inercial de la historia feliz,
completa, mondtona, cotidiana, previsible o normal del personaje, en otras palabras,
inserta una ruptura del equilibrio. En el fondo se trata del porqué de la historia. Es
el espacio cuestionador del autor ante un aspecto de la vida o de la humanidad. El
conflicto pone a prueba, en principio, al personaje, pero en el fondo, pone a prueba a la
humanidad previsible del lector. Es un équé pasaria si...? El conflicto es el laboratorio
emocional, psicoldgico, social, moral, ético, del autor, cuyo objeto de experimentacién es
lo humano universal. Es el motivo que despierta al personaje, o lector, de su monotonfa.
Dicho motivo puede ser la belleza, como en Muerte en Venecia, la repulsion, la culpa, la
desolacidn, el vacio frente a la abundancia o la riqueza.

Esta es la oportunidad para hacer crecer al personaje en su manera de ser. Es
la epifania del personaje, su revelacion, que a veces es rebeldia ante la inercia que
nadie quiere vivir y que se le ofrece como posibilidad, aparentemente desafortunada,
dificil. Se manifiesta como obstéculo, a veces como oportunidad, de la que tiene que
surgir una trasformacioén.

Pensemos que uno de los elementos clave para identificar al protagonista o
personaje principal de una historia, es que éste logre una transformacién. La historia
sélo ocurre por él, por ver su cambio o su aprendizaje, que da una perspectiva nueva
y real al lector del texto, a través de la ficcién.

En los cuentos o historias tradicionales constituye el momento de prueba, que
revela una forma de ser equivoca del personaje, o en los mitos, una respuesta rebelde
y reveladora para todo un pueblo o cultura, a partir de la cual adquiere el protagonista
una categoria de héroe fundacional. Esto es lo que muchas veces solemos encontrar
en las historias de la narrativa. Vale la pena subrayar que no necesariamente este
protagonista es un personaje individual, también puede ser una familia como en el
cuento La pata de mono o un pueblo como en Fuenteovejuna.

El conflicto es, por lo tanto, el detonador de un cambio en el sentido de los
hechos de la historia, que afecta directamente al protagonista. No hay un limite
objetivo a cuantos conflictos especificos o parciales el protagonista deba enfrentar.
Puede ser sélo uno o bien pueden ser varios. Muchas de las novelas iniciales, que
se alimentaban de una urdimbre de cuentos o de anécdotas, van dosificando los
conflictos u obstaculos del protagonista y dando cuenta de su crecimiento como
en el Lazarillo de Tormes. Incluso un unico conflicto puede dosificarse a lo largo
de la historia, lo que constituira el desarrollo de la misma, o bien puede haber un
solo conflicto que no acabe de confrontarse sino hasta una serie de situaciones de
prueba.
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Toda narracién presupone una situacion distinta a la que genera el motivo de narrar.
Es decir, nadie narrarfa nada que no le pareciera distinto a lo de siempre.

Es importante tener en cuenta que las secuencias de la historia narrativa no tienen la
misma proporcién. El desarrollo es la parte mas extensa de la historia y suele abarcar,
si es el cuento, un mayor nimero de parrafos, o bien si en la novela, la mayorfa de las
paginas y capitulos de ésta. Expresa los momentos a través de los cuales el protagonista
se enfrenta a las consecuencias, cada vez mas dificiles, complejas, graves, incontrolables
que vienen del conflicto que se plantea a su vida. Retrata el momento de crecimiento,
asimilacion.

Sin este paulatino proceso de confrontacién, la verosimilitud de la historia y la
credibilidad del protagonista se verian gravemente afectados. El protagonista debe
mostrar su dolor, su agonia, los efectos de una nueva situacién que se anuncia como
inevitable. Esta es la parte en que se genera empatia con el lector, por lo que la novela se
torna valiosa. Nos muestra cémo un cacique impio, injusto y cruel puede también ser un
ser débil, sensible y desamparado como Pedro Paramo de Juan Rulfo, o bien una mujer
llena de deseos que se logran con mentiras, infidelidades y egofsmos desesperados
como Madame Bovary de Gustave Flaubert, o un militar lleno de inseguridades que se
enfrentan entre la ética social y la ética institucional como en La impaciencia del corazén
de Stephen Zweig. La tendencia a querer saber qué pasa al final con el personaje y con
la historia, lleva a Gabriel Garcia Mérquez a iniciar su historia precisamente con el final
de la misma: la muerte de Santiago Nasar en Crénica de una muerte anunciada, novela
donde lo importante ya no es el final sino el porqué ocurre dicho asesinado sin que nadie
pudiera o quisiera evitarlo. Por ello, Ortega y Gasset, sefialaba que el seguimiento asiduo
al protagonista o el amor a personaje es caracteristico de la novela, pues nos importa lo
que le pase al personaje, cémo lo siente, por lo que sufre y cémo lo hace.

A diferencia lo que suele pensarse, el climax o momento de maxima tensién
o emocién no siempre se halla a la mitad de la historia, sino que suele reservarse
como predmbulo al desenlace. El climax se reconoce porque implica la decisién del
protagonista sobre el conflicto ocurrido y desarrollado, pero que no puede prolongarse
mas. Por ejemplo, el doctor Victor Frankenstein debe decidir si hace una pareja para la
monstruosa criatura que €l mismo creé y no. Evidentemente la decisién no es sencilla,
porque implica consecuencias: si Frankenstein integra y da vida una mujer monstruosa,
iniciard una raza seudo-humana que, tarde o temprano acabaran con la humanidad; pero
si se niega a hacerlo, el monstruo le ha advertido que acabara con toda posibilidad de
que el doctor, su creador, también pueda tener una pareja y una familia. Cualquiera de
las dos opciones de decision es terrible. De igual manera, en determinado momento y
después de afios de supervivencia en una isla desierta, Robinson Crusoe debe decidir si
se marcha con los ladrones de un barco para regresar a Inglaterra, o si debe rescatar al
salvaje, Viernes, que él mismo formé en cultura occidental, defenderlo como ser valioso y
modificar los papeles del colonizador y del colonizado en un contexto de poder imperial
britanico.



El desenlace es |a culminacién o resolucién necesariay légica del conflicto planteado
en la historia y es posterior al escenario de méaxima tensién o climax. Representa el
momento en el que el protagonista o personaje principal toma una decisién sobre sus
hechos o la manera de afrontarlos y que nos habla de manera esencial de su caracter
mas profundo. En la novela Frankenstein, el doctor asume la decisién que le dicta su
conciencia, pues sabe que renunciard a toda posibilidad de ser feliz y de mantener a
su lado a sus seres amados. En Robinson Crusoe, la determinaciéon del naufrago es
fruto de su reflexion y aprendizajes profundos en la isla. En ambos casos, el conflicto se
desenlaza porque el protagonista ha tomado una decision, por ello, al desenlace se le
conoce como “resolucién”.

Elfinal, o |a situacidn final, instaura un nuevo estado de las cosas en la historia. Dicha
situacion se presume debe ser opuesta a la inicial total o parcialmente, de tal manera que
la historia tenga un porqué inesperado pero aplicable a la vida humana. Muchas veces se
espera que el final sea justo, o0 que ejerza justicia, sin embargo, esta es la etapa a través
de la cual los autores manifiestan su punto de vista sobre la resolucién de los hechos
como mensaje humano. En pocas ocasiones, la historia novelada termina con un final
feliz, en el que se puede apreciar el mensaje de la percepcién del mundo del autor de la
novela que en muchos casos es pesimista. Pero también es esperanzador porque nos
muestra que la vida no es mondétona, inercial e inmutable, sino que sufre cambios que
nos desafian, nos obligan a modificar creencias incluso sobre nosotros mismos y que
podemos ser mucho més de lo que en un principio pensamos que nuestras capacidades
nos permitirian para sobrevivir.

El orden de las acciones

Podriamos pensar que toda narracion presenta una secuencia de acciones que van
del principio al fin; sin embargo, hay muchas decisiones que se toman en este camino.

La historia puede contarse: ab ovo, es decir, de principio a fin, como en la mayoria
de las historias romanticas; in medias res o a la mitad de la historia, donde emerge el
conflicto y que es caracteristico de los thrillers; in extremas res esto es desde el final y
hacia el principio. En otras ocasiones y para mantener el suspenso, el narrador puede
recurrir a recursos de la anadiplosis,? esto es, a las analepsis, flashbacks o retrocesos en
la historia o bien a prolepsis o flashforward que son adelantos en la misma.

Hacer una variacion creativa

Como hemos visto, la narrativa tiene multiples recursos para crear la ficcién en sus
lectores. En una variacion creativa, necesitaremos de dichos recursos para propiciar el
deseo de nuestros lectores por interesarse y mantenerse atentos a nuestra historia.

Escribir no es sélo para eso, esto es, no puede ser un fin en si mismo. Hay quienes,

2 Anadiplosis se refiere a todas aquellas modificaciones que realiza
el narrador en la secuencia narrativa ordinaria, que irian de lo mas antiguo
a lo reciente.
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sintiendo la obligacién de escribir, producen sélo textos pajosos que no comunican nada
sino la misma ignorancia y el aburrimiento que el autor experimenta al redactar. 6Qué
puede esperar un lector de alguien que escribe sin haberse leido antes a si mismo? Por
ello, dice con justeza Emerson:

muele y muele en el molino de una obviedad, y nada sale de ello salvo lo mismo que se
puso a moler. Pero en el momento en que €l o yo abandonamos la tradicién y expresamos
una idea espontanea, instantdneamente acuden en nuestro auxilio la poesia, la inteligencia,
la virtud, la erudicién y la anécdota (en Richardson, 2011: 49).

La creacidn en la escritura no puede ser aburrida simplemente porque no seria creacién,
sino inercia, fatiga o —como hemos dicho—, obligacién. Ni leer ni escribir asf, tienen
ningun sentido.

La libertad de escribir tiene que ver con la libertad de pensar pues, como bien sefiala
Norma Desinano (2009: 56-60), la intervencién docente en la escritura del alumno no
puede trasgredir los derechos de éste a la expresion sincera, ingenua e incluso a veces
desinformada, pero debe ser prioridad de aquél auxiliar o poner a la disposicién del
joven escritor medios para que €l mismo desee desarrollar sus capacidades y talentos.
Por ello, conviene iniciar con recursos sencillos que fomenten la fantasia en la escritura,
reivindiquen nuestro derecho a la imaginacién y a divertirnos con el lenguaje en el aula.

Los talleres de creacion literaria son, sin duda, el espacio mas propicio para desarrollar
la creatividad escrita; sin embargo, el salén de clase puede ser, desde la primera sesién
del programa, un lugar para aprender a través del juego, la libertad y la imaginacién de
los adolescentes.

Antes de iniciar con una variacién formal conviene calentar un poco la fantasia,
adormecida por las formalidades académicas. Al respecto, Gianni Rodari, escritor italiano
de cuentos para nifios, tiene algunas sugerencias Utiles que se pueden implementar al
inicio de las sesiones:

e £/ binomio fantgstico, que consiste en unir dos palabras muy diferentes, lo
suficientemente distantes una de la otra para que lo insélito de la unién las libere
de sus referencias cotidianas.

e [as hipétesis fantasticas del tipo 6Qué pasarfa si...? Por ejemplo, en la novela
Las intermitencias de la muerte, José Saramago explora las consecuencias de
que nadie muriera.

e [os efectos del extrafiamiento, donde se describe un objeto cotidiano como lo
harfa alguien que nunca lo hubiese visto antes.

e Confusién de cuentos. Se trata de mezclar personajes y tramas de dos cuentos
conocidos para llegar a uno totalmente nuevo.

e Fabulas en clave obligada, donde vamos a situar un cuento tradicional en un
contexto actual.



e Construccién de un sinsentido: un disparate organizado y codificado.

o El prefijo arbitrario: ayuda a explorar las posibilidades de las palabras, inventando
palabras nuevas.

e Mezcla de titulares de periédicos: informar de acontecimientos absurdos,
mezclando varios titulares.

e [Entrevista a un personaje disparatado, por ejemplo a una caricatura

e Cuentos para jugar: historias cortas con tres finales distintos.

Otros recursos de la escritura y la variacién creativa son inventar personajes que sean
muy diferentes de uno mismo, hacer cuentos colectivos o en pares, insertar frases que
inspiren miedo y otras emociones, o bien el juego ampliamente conocido del Cadaver
exquisito, técnica utilizada por los surrealistas franceses para hacer creaciones colectivas,
andnimas y disparatadas.

Un libro Gtil para fomentar interés por la escritura es el Manual para un taller de
expresion escrita (Otero y Max, 2008) donde se ofrecen a los destinatarios (profesores
de redaccién o instructores de talleres de escritura) recursos mdltiples para crear
situaciones atractivas y motivadoras que animen a la inicial creacién literaria. Hay
algunos que competen a la técnica como: “Los finales también son principios’, “Un relato
en ocho palabras’, “Siete parrafos” y otros mds emotivos como: “Mis Ultimas palabras’,
“Desde la distancia”, “Yo confieso”, “Estoy muy enojado”, “Estoy triste”, “Quiero aclararte
que...", “Carta a la vida”, “iGracias!’

Asimismo, para Lauro Zavala, la recreacion textual —denominacién semejante a lo
que nosotros llamamos variacién creativa—, permite que el lector interactie con la obra
bajo la perspectiva analitica de la teoria de la recepcién “efectual’, con base en la cual
pueden surgir aproximaciones sumamente productivas como:

continuar el texto a partir de una frase determinada utilizando el estilo del autor, tomar
algln personaje y elaborar su perfil biografico; reescribir un fragmento de la historia desde
la perspectiva de un personaje especifico, o alternar el empleo del tiempo gramatical con el

fin de observar las consecuencias textuales que esa alteracién provoca en el texto (Zavala,
2009: 30-31).
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SITUACION COMUNICATIVA DE LA VARIACION CREATIVA

En la variacion creativa, el alumno se convertirda en el enunciador quien se
asume como co-escritor de un texto pues, por un lado, se basa en la comprension
e interpretacion que ha logrado de la novela o el cuento lefdo a fin de iniciar su
intervencién. Indudablemente es dificil partir de un texto ajeno para elaborar
uno propio, pues en aquél se establecen reglas de relacién entre personajes y el
sentido de la historia que se deben tomar en cuenta para redactar una variacion.

Para elaborar un texto coherente, por ejemplo, habran de considerarse
las posibilidades y limitaciones del narrador, el sentido, la visiéon y el modo
de expresién de cada uno de los personajes: desde el protagonista hasta los
personajes incidentales. Asimismo, seréa clave comprender en qué momento de
las secuencias basicas de la historia se insertard nuestra variacién, a fin de que
la narracién no pierda su légica

El enunciatario de una variaciéon creativa suelen ser nuestros colegas,
compafieros de clase o de un grupo de creacién literaria, con los que compartimos
gran parte del horizonte de conocimientos sobre el mundo. Este nivel de
complicidad convenida, sin embargo, no debe desvirtuar nuestra responsabilidad
de hacer explicitas caracteristicas, descripciones o méviles que sean suficientes
y necesarios para conducir al lector a una interpretacion lo més apegada a lo que
hemos imaginado sobre la historia.

A fin de elaborar un texto de calidad, el enunciador ha de tener siempre
presente al enunciatario: sus intereses, su vigilancia en la légica, la coherencia
y la verosimilitud de los personajes en sus acciones, decires y pensamientos. En
una buena variacién creativa ningin elemento puede ser gratuito, pero tampoco
nada debe ser obviado sin justificacién.

Como hemos dicho, la variacién creativa se respalda en un texto literario, en
este caso narrativo, de un autor y estructura ajenas que constituye una parte del
referente de nuestro trabajo. La otra parte del referente la integra el universo
virtual que hemos imaginado para renovar la historia. Ese mundo posible esta en
nuestra mente y el oficio de escritor es el de tratar de retratar con palabras y de
la manera mas fidedigna posible eso que hemos imaginado.

El canal de comunicacién de nuestro escrito, sin duda, comprende un
menor radio que el logrado por el escritor original, puesto que nuestra variacién
creativa representa uno de los primeros ejercicios para compartir los textos que
producimos dentro del salén de clase. Asi que, si bien no contaremos con una
impresiéon como la de un libro, si podemos ayudarnos de la tecnologia actual y
elaborar un e-book, un podcast o una grabacién de voz digital con base en los
avances realizados dentro de la sesién presencial en el aula. También existe la
opcién de hacer una lectura en atril de los trabajos realizados a fin de captar la
atencién de la audiencia a través de la voz.



Por dltimo, debemos cuidar el eédigo a fin de que el lenguaje con el que
elaboraremos la variaciéon creativa sea coherente tanto con las normas del
lenguaje del narrador, sus posibilidades y su voz, como con la expresion de
los personajes en el sentido de su caracter y forma de pensar. La creatividad,
sin embargo, no se limita exclusivamente a la escritura que debe atender a las
normas ortogréficas y prosddicas, sino que, en caso de elegir un cédigo mas
complejo, también podemos agregar sonidos, fondos musicales e imagenes que
apoyen a la palabra dicha.

PROCESO DE ESCRITURA

Primer momento

La preescritura o prefiguracion segin Guillermo Samperio (2007: 48) es la parte
de conexién con la obra literaria sobre la que haremos nuestra variacién. En esta etapa
aparece el “disparador”, que puede provenir de una frase, una escena, una sensacién o
una imagen. En el caso de la variacion creativa, el disparador lo conforma el texto con
base en el cual se realiza, o bien algln otro elemento que se determine en clase. Entre
mas tiempo se dedique a definir su claridad serd mas fécil que la variacién creativa surja,
por lo que serd conveniente ir tomando notas antes de realizar la escritura. Al principio
tal vez |a idea aparezca de manera nebulosa e incompleta, pero el avance de la escritura
la ird definiendo. Oscar de la Borbolla, afirma al respecto:

Como puede verse, la cuestién es armar una imagen sugerente: una pecera con un
pececito es una imagen; pero no resulta sugerente; en cambio esa misma pecera con un
revélver en el fondo puede si serlo. Armar una imagen de ese tipo y preguntarse el porqué
y el cémo para encontrar la historia, ése es el método (Borbolla, 2003: 150).

Segundo momento

Una vez que hemos imaginado, tendiendo en la mano los elementos que nos permiten
continuar la historia de la narracién, iniciaremos la escritura o proceso de redaccion
de la variacién creativa. Aqui, la idea hemos proyectado en la imaginacién debe tomar
forma e irse estructurando “durante el ir y venir de la figuracién” (Samperio, 2007: 52),
es decir en el acto de escritura concretado en el papel seguramente tendra muchas
modificaciones, borrones, correcciones y mejorias. No hay que desesperar. Entre mas
tiempo y atencién dediquemos a la escritura de mayor calidad sera nuestra variacion.

Algunos cuentistas recomiendan dejarse llevar por la idea que mueve la escritura,
sin reparar en la correccion, escribirlo casi automaticamente y permitir que aparezca con
fluidez, para posteriormente afinar unay otra vez lo escrito de inmediato. El producto sera
nuestro primer borrador que es conveniente leer y releer cuantas veces sea necesario
hasta que nos convenza.
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Tercer momento

La revisién en la que entra la adecuacién, para decantar lo que conviene, tal vez
hard que recortar, reorganizar, explicar o ajustar algunas partes. Es una labor de
perfeccionamiento. Pues no se puede olvidar que se esta elaborando una ficcién que
tiene leyes especificas propias.

Debemos tomar en cuenta que a veces, el temor de escribir se debe a los muchos
prejuicios en torno de la figura idealizada de un escritor, como pensar que se escribe
para convertirse de la noche a la mafiana en un poeta o novelista prestigioso y que
aparece en los medios, hasta el hecho de creer que sélo se puede escribir cuando uno
estd inspirado, borracho o narcotizado. Existen, pues un sinnimero de mitos en torno
de la escritura que son sumamente cuestionables y absurdos como lo ha mostrado
Armando Pereira (en Albarran, 2011: 23-28). El ambiente nocturno, el temor a sonar
autobiogréfico o a que las influencias borren nuestra identidad.

Crear es producir intencionadamente novedades eficaces. No toda novedad es creativa.
La creacién busca movilizar emociones mds profundas y aguzar la mirada. Contar no es
mas que describir con palabras un acontecimiento. Pero esta minima actividad expresiva
puede dilatarse enriqueciendo el tema o la expresién del tema. El aprendiz de creador se
propondré contar cualquier suceso de manera divertida, bella, intrigante.. (Marina, 2008:
167-169).

Ejemplo de variacion creativa 1. Con base en una breve narracion autobiografica
En la preescritura o prefiguraciéon vamos a conocer la obra sobre la que haremos
nuestra variacion.

El otro Borges

Jorge Luis Borges
Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas. Yo camino por Buenos Aires y me
demoro, acaso ya mecanicamente, para mirar el arco de un zaguén y la puerta cancel; de
Borges tengo noticias por el correo y veo su nombre en una terna de profesores o en un
diccionario biogréfico. Me gustan los relojes de arena, los mapas, la tipografia del siglo
XVIII, las etimologias, el sabor del café y la prosa de Stevenson; el otro comparte esas
preferencias, pero de un modo vanidoso que las convierte en atributos de un actor. Serfa
exagerado afirmar que nuestra relacién es hostil; yo vivo, yo me dejo vivir, para que Borges
pueda tramar su literatura y esa literatura me justifica. No sé cudl de los dos escribe esta
pagina.

Una vez leida el texto, o su fragmento, tendremos que analizarlo para identificar que
el narrador parece corresponder con el autor: Jorge Luis Borges, quien ha decido
presentarse en doble papel: el del escritor reconocido mundialmente famoso vy, por otro
lado, el del hombre normal. Esta doble identidad estd en comunicacién, pero tienen



actividades diferentes: al escritor, “al otro”, a Borges nos dice que le “ocurren cosas”
es decir que él no las busca sino que llegan a él, probablemente porque es famoso,
le llegan muchos correos, es profesor prestigiado e incluso su nombre esta en los
diccionarios, es vanidoso y a veces tiene que actuar en su rol de escritor frente a los
medios de comunicacién y escribe literatura. El verdadero Borges es un hombre que
vive en Buenos Aires, es medio viejito, porque camina con demora y casi por impulso y
le gusta ser observador de las cosas, le gustas los objetos antiguos, el café y es lector
de Stevenson, vive dia a dia y deja que la vida pase y su nombre es famoso porque es
el nombre del escritor. El cierre es magnifico, pues supone que no sabe cuél de los dos
estd escribiendo su autobiografia.

Instruccidén para el alumno:

1. Para variar este texto, conforme a tu propia experiencia, debes pensar en dos roles
de tu vida: uno como tu eres o te percibes en el fondo, y otro, por ejemplo, cémo
eres como estudiante del CCH, o como gamer, o como musico, o con otro talento o
habilidad que te separe por momentos del mundo cotidiano. Imaginalo durante cinco
minutos.

2. Para elaborar tu autobiografia breve, en forma de borrador, toma como base el texto
de Borges. Cuida seguir la estructura (de doble rol amigable y la primera persona
del singular). Por ejemplo:

El otro Arturo

Arturo Gémez Gémez
Al otro, a Arturo Gémez, es quien tiene su grupo en facebook. Yo camino por San Bartolo
siempre acompafiado de mis audifonos para escuchar mis grupos de rock de los noventas,
y me detengo para advertir la luz roja de un semaforo y poder cruzar una avenida, amo
mi vida; de Arturo Gémez tengo noticias por las redes sociales o el wattsapp. Yo grito su
presencia cuando el profesor pasa lista y veo su nombre en el historial académico o en
su tira de materias. Me gustan el color azul, tomar el sol, los colibris, las chicas de cabello
cortoy las enchiladas verdes y la saga de Harry Potter; el otro comparte esas preferencias,
pero de un modo vanidoso que las convierte en atributos de un chavo presumido. Serfa
exagerado afirmar que nuestra relacién es chafa; yo vivo, yo me dejo vivir, para que Arturo
Goémez pueda pasarla con sus compas y algunos amigos y esa actividad me justifica y a
veces me emociona. No sé cudl de los dos escribe esta pagina.
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3. Ahora revisa y perfecciona el borrador, para darle el formato adecuado. Las
correcciones aparecen aqui en negritas:

El otro Arturo

Arturo Gémez Gémez
De Arturo Gémez tengo noticias por las redes sociales o el wattsapp. Yo grito su presencia
cuando el profesor pasa lista y veo su nombre en el historial académico o en su tira de
materias. Me gustan el color azul, tomar el sol, los colibries, las chicas de cabello corto, las
enchiladas verdes y la saga de Harry Potter; el otro comparte esas preferencias, pero de
un modo vanidoso que las convierte en atributos de un joven presumido. Serfa exagerado
afirmar que nuestra relacién es mala; yo vivo, yo me dejo vivir, para que Arturo Gémez
pueda socializar con sus compaiieros y algunos amigos y esa actividad me justificay a
veces me emociona. No sé cual de los dos escribe esta pagina.

Ejemplo de variacion creativa 2. Con base en un minicuento

Como lo hicimos en el ejemplo anterior, primero necesitamos conocer el texto sobre
el que haremos nuestra variacién. Dicho momento constituye lo que hemos denominado
la preescritura o prefiguracion:

Cerraras los ojos para no ver

Florentino Solano
—Abue, cuéntame otra vez cdmo es el cielo. Quiero saber mas de las nubes y del sol y de
la luna.
Felipa nacié ciega, quién sabe por qué, tal vez porque Dios asi lo quiso. Tenfa dos afios
cuando murieron sus padres por un ajuste de cuentas. Desde entonces quedé a cargo de
su abuela de setenta afios. La anciana lavaba ropa ajena y molfa para la tnica fonda del
pueblo y de esa forma mantenia a su nieta. Ahora venian de visitar a un tio de Felipa que
vivia en Los Llanos.

—El cielo es azul, m'ija, cuando no hay nubes. Pero ahora hay muchas y ya no se
ve de ese color. Las nubes son blancas pero las que tenemos sobre nosotros se estén
poniendo negras y eso quiere decir que va a llover pronto. Debemos apresurarnos. No
sueltes mi mano.

Cuando doblaron el cerro, dos cuerpos aparecieron a la vista, en medio del camino,
antes de llegar al arroyo. Cuando la anciana los distinguié quiso contenerse, pero no pudo.

—iVirgen santisimal —grit sin querer, deteniéndose por un momento y apretando
la mano de la nifia.

—6Qué pasé, abue? 6Por qué dijiste Virgen santisima? —pregunté curiosa la nifia.

—Hay dos muertos en el camino, hija. Un sefior y un nifio. Los mataron porque hay
mucha sangre.

—&Como a mis papds, abue?

—Si, m'ija. Cierra los ojos para no ver.



Instrucciones para el alumno:

Como puedes apreciar, la nifia tiene una discapacidad: es ciega y la cuida su
abuela que debe trabajar. Ambas viven en un pueblo lleno de violencia, ya que a los
padres de la nifia los mataron y la abuela advierte también otros dos asesinados en
el camino. La abuela ama a la nifa y ella quiere que le cuente cémo es lo que no
puede ver, principalmente porque quiere conocer lo hermoso del mundo. Al ver los
cuerpos sangrientos, la abuela trata de evitar que la nifia sepa de ello y le dice que
cierre los ojos, es decir que no quiera saber qué hay en su realidad.

Ten presente la misma situacién de pobreza, desamparo y violencia, mantén los
mismos personajes, asi como el narrador en tercera persona y la extension del
didlogo. Imagina qué otra discapacidad puede presentar una nifia o nifio, cambia
los nombres de los personajes, qué se dirfan, modifica algunos lugares que sean
cercanos a donde vives y da otro titulo y cierre:

Te taparas la nariz para no oler

Arturo Gémez Gémez

Abue, cuentame otra vez cémo huelen las rosas. Quiero saber mas del olor del pasto y de
la lluvia y de la yerbabuena.

Janeth nacié sin nariz, quién sabe por qué, tal vez porque Dios asi lo quiso. Tenia dos afios
cuando murieron sus padres por un ajuste de cuentas. Desde entonces quedé a cargo de
su abuela de setenta afios. La anciana limpiaba casas agenas y en la noche vendia elotes
fuera de su casa y de esa forma mantenia a su nieta. Ahora venian de visitar a un tio de
Felipa que vivia en una colonia cercana.

Las rosas huelen a dulce, m'ija, cuando no hay abejas al rededor. Pero ahora hay muchas y
es mejor no acercarce. Las rosas son blancas y rojas pero las que tenemos cerca se estan
marchitando y por el calor. Debemos apresurarnos. No sueltes mi mano.

Cuando doblaron la esquina, cinco muchachos aparecieron a la vista, en medio del
camino, antes de llegar a su casa. Cuando la anciana los distinguié quiso contenerse, pero
no pudo.

—iAh Dios! —grité sin querer, deteniéndose por un momento y apretando la mano
de la nifia.

—6Qué pasé, abue? 6Por qué hay tantos gritos? —pregunté curiosa la nifia.

—Hay drogadictos en el camino, hija. Cuatro muchachos y una muchacha. La
muchacha ya perdié el sentido y grita y grita.

—6Como el activo del que murieron mis papds, abue?

—Si, m'ija. Tapate la nariz para no oler.

@ ARTICULO ACADEMICO EXPOSITIVO

Cuadernos del Area de Talleres de Lenguaje y Comunicacién



@ ARTICULO ACADEMICO EXPOSITIVO

Cuadernos del Area de Talleres de Lenguaje y Comunicacién

Ahora revisa y perfecciona el borrador, dandole el formato adecuado. Las
correcciones aparecen aqui en negritas:

Te taparas la nariz para no oler
Arturo Gémez Gémez

—Abue, cuéntame otra vez cémo huelen las rosas. Quiero saber més del olor del pasto y
de la lluvia y de la yerbabuena.

Janeth nacié sin nariz, quién sabe por qué, tal vez porque Dios asf lo quiso. Tenia dos afios
cuando murieron sus padres por un ajuste de cuentas. Desde entonces quedé a cargo de
su abuela de setenta afios. La anciana limpiaba casas ajenas y en la noche vendia elotes
fuera de su casa y de esa forma mantenia a su nieta. Ahora venian de visitar a un tio de
Felipa que vivia en una colonia cercana.

—Las rosas huelen a dulce, m'ija, cuando no hay abejas alrededor. Pero ahora
hay muchas y es mejor no acercarse. Las rosas son blancas y rojas pero las que tenemos
cerca se estan marchitando y por el calor. Debemos apresurarnos. No sueltes mi mano.

Cuando doblaron la esquina, cinco muchachos aparecieron a la vista, en medio del
camino, antes de llegar a su casa. Cuando la anciana los distinguié quiso contenerse, pero
no pudo.

—iAh Dios! —grit6 sin querer, deteniéndose por un momento y apretando la mano
de la nifia.

—&Qué pasé, abue? {Por qué hay tantos gritos? —pregunté curiosa la nifia.

—Hay drogadictos en el camino, hija. Cuatro muchachos y una muchacha. La
muchacha ya perdié el sentido y grita y grita.

—&Como el activo del que murieron mis papés, abue?

—Si, m'ija. Tapate la nariz para no oler.



CONCLUSIONES

La variacién creativa es una denominacién propia de la didactica de la literatura y, en
particular, es un concepto indicativo acufiado por el Colegio de Ciencias y Humanidades
en la Actualizacién de su programa de estudios para el Taller de Lectura, Redaccién e
Iniciacién a la Investigacién Documental I-l. El término se refiere a la produccién de un
tipo de escrito en el que, con base en una obra literaria determinada de un género o
subgénero, el alumno recree su interpretacion para interactuar de manera lidica y mas
cercana con el efecto que dicho texto literario ha creado en su lectura. Este ejercicio,
probablemente basado en la teorfa de la recepcién, anima al estudiante a aproximarse a
la literatura desde su creatividad e imaginacién, aunque se apoya en el andlisis logrado
de los elementos compositivos y estéticos de la obra literaria que reinterpreta.

En esta monografia hemos mostrado qué elementos de la narracién merece la pena
atender con lupa, a fin de conseguir mantener una Iégica en las acciones de la historia
y su coherencia narrativa.

La escritura debe ser parte de los jévenes bachilleres de nuestra Universidad, porque
representa el ejercicio de una libertad reflexiva, analitica e informada de los productos
con los que se advierten y evallan aprendizajes conceptuales, procedimentales y
actitudinales que involucran tanto la lectura como la escritura en torno de los textos
literarios.
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Variacién creativa se terminé de imprimir en febrero de 2018 en
Gréficas Mateos, Tajin 184, Col. Narvarte, Ciudad de México. La
impresién se realizé en papel cultural de 75 gramos, los forros
en cartulina couche de 250 gramos. Las familias tipogréficas
utilizadas fueron Akzidenz-Grotesk y Rockwell
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